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MABUSE E MICHELE TOSINI: DIFERENTES ESTETICAS RELIGIOSAS*

Fernanda Marinho
Mestranda do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
Histéria da Arte / UNICAMP

O presente trabalho se ocupard em estudar duas pinturas: uma holandesa,
Madona com Menino e outra italiana Madona com Menino ¢ Sao Joao Batista,
conservadas hoje na Fundacio Eva Klabin (FEK), pretendendo
principalmente focalizar suas diferentes estéticas religiosas, mas também
trazer a luz desta analise suas possibilidades autograficas.

A pintura holandesa aponta em sua ficha catalografica o nome de
Jan Gossaert (1478-1533), dito Mabuse, e a italiana o de Andrea d’Angolo
(1503-1577), conhecido como Andréa del Sarto. No entanto, vale ressaltar e
considerar em larga escala as novas pesquisas feitas por Luciano Migliaccio,
autor do novo catalogo A Colegao Eva Klabin, que sugere a possibilidade da
holandesa ser de 1520 e aproxima a italiana a Michele di Rodolfo del
Ghirlandaio, conhecido como Michele Tosini, datando-a de 1570.

As datacdes sugeridas contextualizam tais pinturas no perfodo do
Alto Renascimento europeu, fortemente marcado pelas inovagoes estéticas
propostas por Rafael, Leonardo e Michelangelo. No entanto poderemos
perceber suas diferentes tendéncias religiosas resultantes do fortalecimento
do cisma luterano, consequentemente das manifestacdes reformistas dos
Pafses Baixos, em contraposicio a decadéncia do Humanismo face a
Contra-Reforma que pretendia entre outros objetivos controlar com
crescente severidade o trabalho artistico.

Pretende-se aqui analisar como estas diferencas religiosas se
apresentam esteticamente nas obras em questdo. Enquanto a Itdlia, sob o
papado de Ledo X, ainda estava em pleno desenvolvimento e propagacao
da forma renascentista, a Holanda, sob o governo do espanhol Carlos V, ja
via Iniciar uma efervescéncia revoltosa do cisma luterano, que pretendia
denunciar a vida desregrada, a opuléncia e o luxo do alto clero, a venda de
cargos eclesidsticos, de reliquias sagradas e de indulgéncias, entre outros
abusos da Igreja. Este, portanto, era o contexto histérico da pintura
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atribuida a Mabuse, ao passo que a atribuida a Tosini apresenta uma estética
mais contra-reformista, de reagdo a esta crise papal.

Ambas representam a Virgem em companhia do Menino, evidenciando um
momento de trangiilidade e intimidade entre mae e filho, na holandesa
corroborado na ambientacdo escura da cena e na italiana na troca de olhares
que focaliza a atencdo da cena na afetividade materna.

Madona com Menino possui forte relagio tanto com a tradigdo
flamenga quanto com a italiana. A fei¢do da Virgem nos remete a Gerard
David e Lucas Van Leyden, enquanto que a figura musculosa do Menino e
a sua posicdo relembram imediatamente Direr, que absorveu muitas
influéncias do Renascimento italiano.

Os artistas renascentistas dos Paises Baixos ainda mantinham uma
consideravel afinidade com a estética gotica: formas humanas rigidas e
alongadas e um especial destaque na contextualizagdo espacial da cena,
havendo assim grande investimento na representacio das paisagens e na
ornamentacio do cenirio. No entanto, tracando uma relacio destas
caracteristicas com a pintura atribuida a Mabuse, podemos destacar nesta
uma tendéncia a singularidade em certos aspectos. Ha uma énfase nitida na
composicio das formas humanas em detrimento da paisagistica e da
ornamentacdo. Seus personagens sdo inegavelmente o foco da cena, uma
vez que o fundo escuro os destaca, tornando-os inclusive, mais reais. A
rigidez da forma flamenga parece se dissolver aqui em uma leveza que
acompanha os movimentos dos personagens e do drapejamento de suas
vestes. Sdo figuras menos estanques se comparadas a Madona de Memling
do painel central do Triptico Portinari, presente hoje no Staatliche Museen,
em Berlim, no qual o artista patrecia estar mais preocupado em cumprir com
a forma classica equilibrada do que em atingir um sentimento religioso mais
comovente. Neste aspecto, a pintura aqui analisada parece se aproximar
mais das composi¢oes de Diirer, uma vez que este artista apresenta maior
vivacidade e comocdo emocional, como podemos ver em Madona da péra,
conservada no Kunshistorisches Museum. A composi¢io cénica
caracterizada pela auséncia de paisagem e pelo fundo escuro que realca as
qualidades formais dos personagens e a feicdo da Madona torna esta obra
esteticamente parecida aquela atribuida a Mabuse. No entanto, ha um outro
fator que as aproxima mais efetivamente: a escolha no investimento de uma
intimidade cénica entre Maria e o Menino, na pintura da FEK traduzida no
jogo de panejamentos que os une quase como uma ligacdo umbilical, e na
obra de Direr revelada no olhar e nas mios de Maria que acomodam o
Menino em seu colo. Duas cenas pouco ornamentadas e com excesso de
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panejamentos que nos remetem a uma forma uterina do aconchego. Ha,
portanto, nesta Madona da FEK uma nitida énfase na representagiao de
seus personagens segundo uma eloqliéncia sentimental, caracteristica que
parece derivar mais da estética do Humanismo renascentista italiano do que
propriamente dos flamengos.

Migliaccio observa no catilogo da Fundacio Eva Klabin a forte
relacdo entre a pintura do acervo carioca e outra conservada no Policka
Museum, na Republica Checa. A posicdo corporal do Menino e a
modelagem dos elementos cénicos que o envolvem, como a maneira que a
Madona o segura e a forma que o seu véu cai sobre a bancada demonstram
essa semelhanca que também podem ser vistas em uma outra pintura,
conservada no Museu de Belas Artes de Valenciennes, na Franca. Esta se
aproxima ainda mais a do Policka: as feicbes de suas Madonas, os
adornamentos das golas de seus vestidos e seus cabelos, além da presenca
da colunata grega na ambientacdo interna da cena e a localizacdo da
paisagem. Ambas as pinturas conservam o nome de Mabuse como autor.
Poderfamos considerar estas informag¢des como verdadeiras cogitando a
possibilidade deste artista ter se dedicado ao aprimoramento desta
representacdo, ou entdo ponderar sobre a probabilidade de uma delas se
tratar de uma copia de Mabuse. Comparando estas trés obras as produgoes
plasticas deste artista, a que mais se afasta de sua tendéncia pictérica € a do
acervo nacional, devido principalmente a auséncia de paisagem, um
elemento tao fundamental nas suas composicoes e bastante difundido na
tradicdo flamenga, mas ao mesmo tempo, uma caracteristica pouco
suficiente para que se possa negar tal autoria.

Mabuse, até o século XVII era considerado como um dos
principais artistas que enriqueceram as tradicdes pictéricas flamengas
através das influéncias italianas absorvidas principalmente ao longo de sua
viagem a Roma em 1508, na comitiva de Felipe de Borgonha. Muitos
autores, como Guicciardini, Vasari e Van Mander o classificavam como
libertador da arte flamenga das correntes medievais, das formas rigidas
tipicas dos Pafses Baixos, difundindo uma maior plasticidade as figuras,
baseando-se principalmente nas pesquisas pictoricas dos mestres
renascentistas. Em contrapartida, os estudos recentes tém apontado uma
nova perspectiva na analise destas influéncias italianas, buscando valorizar a
arte flamenga da época. Gustav Glick em seu texto “Mabuse and the
development of the Flemish Renaissance” percebe que logo apds a sua volta a
Flandres, as obras de Mabuse ainda eram mais caracteristicamente
flamengas do que italianas. Inicialmente, demonstra maior interesse nas
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representacoes das ruinas romanas do que em Michelangelo e Rafael, até
mesmo devido ao fato destes artistas nesta época ainda nio terem
estabelecido seus lugares de destaque. Ja Max Friedlinder ndo nega que
Mabuse tenha sido afetado pelo espirito do Renascimento italiano, mas
isso, no entanto, nao teria mudado a sua forma. As influéncias do extremo
sul europeu, portanto, teriam sido absorvidas por ele mais efetivamente
através das versOes germanicas de Direr do que das originais. A partir
destas novidades estéticas, trazidas diretamente pelos italianos ou pelos
artistas noérdicos, a representacdo das figuras de Mabuse se torna mais
arredondada e forte, se afastando daquela angularidade gética. O corpo
humano passa a ser o principal objetivo, reduzindo, portanto, a importancia
da paisagem na composicao geral. E € neste contexto que devemos analisar
Madona com Menino, o que justifica a datagdo apontada por Migliaccio, pois
considera que a sua execuc¢do tenha ocorrido no periodo posterior a sua
viagem quando as pesquisas plasticas de Florenca se espalhavam pelo resto
da Europa.

A composi¢io intimista desta pintura se contrasta com a
profundidade longinqua daquela atribuida a Tosini. A paisagem como
aplicagio da perspectiva linear classica tanto ressaltada durante o
Renascimento, sugere aqui uma ambienta¢do mais extensa que apesar de
abarcar os personagens da cena em primeiro plano, ainda se mostra vasta
ao fundo. A pincelada precisa das figuras humanas que domina seus tragos,
movimentos corporais e drapejamentos parece se diluir na representacio do
caminho sinuoso que nos deixa a duvida se representa um rio ou uma
estrada, devido a idéia de velocidade sugerida pela rapida pincelada.
Notamos também que o autor desta obra estava a par das pesquisas
estéticas de Leonardo da Vinci, ja que parece aplicar a sua técnica do sfumato
na representa¢do da paisagem, uma caracteristica que pode aproximar esta
pintura a autoria de Andrea del Sarto, uma vez que este trabalhou com
Leonardo para a corte francesa.

Tratando das figuras humanas, percebemos a predominancia da
forma setpentinada do corpo que desafia as limitacGes naturais. A
composi¢ao demonstra ter uma despreocupacdo com a proporcionalidade
das figuras, evidenciada no grande tamanho do Menino, se comparado a
Madona e nas mios espalmadas da Virgem que parecem desproporcionais
ao resto de seu corpo. Ha um elemento que confirma esta brincadeira
optica: o pé a esquerda do quadro, que devido a sua posicio parece
pertencer ao Menino, apesar da diferenca de tamanho deste para seu outro
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pé, ou entdo a Maria, o que a obrigaria estar em uma posi¢do contorcida
naturalmente impossivel.

Estes esquemas visuais foram muito explorados no Quinhentos,
uma tendéncia que segundo Anthony Blunt traduz uma maturidade dos
artistas italianos que nio estavam mais interessados em pesquisar a beleza
da forma natural e sim em experimentar as técnicas ja exploradas pelos
grandes mestres. Um artista que neste aspecto se aproxima a pintura da
FEK ¢ Angelo Bronzino. Em éuus, Cupido ¢ o Tempo, da National Gallery,
de Londres, percebemos esta tendéncia a formacio de um sé organismo
através do encaixe das figuras humanas. A multiplicidade classica ressaltada
por Wolfflin, que nos permite isolar os elementos da cena parece ser
substituida por uma unidade, tornando praticamente impossivel distinguir
os limites corporais de seus personagens. Estas obras também se
relacionam segundo o carater paradoxal de suas composicdes que
provocam sensagcoes ambiguas: enquanto Bronzino faz a serenidade e
placidez de Vénus e Cupido conviverem com a dramaticidade das mascaras
teatrais e feicGes de horror ao fundo do quadro, na obra da FEK ha uma
concomitancia entre a calma de Maria e seu filho e a paisagem sombria e
fugidia ao fundo.

Anthony Blunt, em seu livto “Teoria artistica na Itdlia’, ao analisar os
afrescos de Andrea del Sarto encontrados na Santissima Annunziata, se
refere a uma certa ‘“acentuacdo iluminista”, como uma televante
caracteristica deste artista, uma técnica que cria a impressio de uma
luminosidade vinda de fora da tela, produzindo em suas figuras um
sombreamento. Podemos notar que a pintura do acervo carioca também
apresenta esta técnica, evidenciada principalmente na sombra do Menino
projetada no vestido da Virgem.

Esta pintura nio consiste na Unica obra que aproxima os nomes
destes artistas. Ambos Gertrude Coor-Achenbach em seu texto “Iwo early
Madonnas by Michele Tosin?” compara uma Madona de Tosini, conservada em
colecdo particular em Nova lorque com outra de mesmo tema de Andrea
del Sarto da Galeria Borghese. A autora afirma que a primeira fase da
carreira de Tosini foi afetada pelas influéncias de Andrea del Sarto,
enquanto na segunda fase os nomes de Michelangelo, Vasari e Salviati
receberam maior destaque. Segundo a datagio estimada por Migliaccio, o
quadro conservado na FEK seria desta segunda fase, considerando,
portanto, que esta pintura pertenceria a um periodo de maior maturidade
do artista, aproximando a sua técnica a uma nova forma explorada por
artistas mais tarde conhecidos como “maneiristas”. Nao se pretende aqui,
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no entanto, entender o Maneirismo como um estilo uniforme, mas sim
aborda-lo como uma tendéncia artistica de reacdo politica e religiosa da
alianca entre a Espanha e o papado de 1530, que culminaria na crise do
Renascimento devido a esséncia anti-humanista da Reforma. Esta reacdo se
manifestou tanto na Italia quanto nos Paises Baixos, com os Maneiristas da
Antuérpia, do qual Mabuse fazia parte, sendo uma das caracteristicas deste
grupo a secularizacdo vigorosa de temas sacros.

Segundo Anthony Blunt, o Maneirismo separou pela primeira vez a
arte da natureza, preocupando-se mais com a propria arte, com seus modos
e processos do que com o valor e com o significado das coisas
representadas:

“Esse apelo final a0 olho ¢ tipico da pintura maneirista florentina e da 6ptica de Vasari. Para o grupo de
artistas que ele representa, a pintura deixou de ser a busca intelectual intensamente séria que havia sido
para os artistas do Alto Renascimento. Tornou-se antes um jogo de habilidade, apelando para um amor
20 engenho e deixando imperturbadas as faculdades racionais” 1.

Portanto, a beleza como qualidade racional alcancada através de
regras técnicas, muito difundida nos escritos de Alberti, cede lugar a graca,
como qualidade indefinfvel que depende do juizo, logo do olho, pretendida
e admirada por Vasari.

Apesar destas relacdes apontadas entre a pintura da FEK e a forma
maneirista e as producdes de Bronzino e Vasari, com quem trabalhou na
decoracdo do Palazzo Vecchio, percebemos que os esquemas visuais de
Michele Tosini sio menos rebuscados que aqueles explorados pelos artistas
supracitados, sendo, portanto, mais de acordo com as exigéncias das
normas da Contra-Reforma. Analisando uma obra de mesmo tema de
Tosini, conservada no Palmer Museum of Art, notamos uma maior
conten¢ao ao desequilibrio da forma classica. Suas figuras ainda tendem a
frontalidade e organizacio equilibrada dos personagens. Podemos
relacionar, portanto, a Madona da FEK as exigéncias contra-reformistas
presentes na Teoria do Decoro, que objetivava, entre outras coisas, incitar a
piedade e fortalecer o sentimento religioso. Segundo esta teoria:

“(...) as figuras devem estar vestidas de maneira adequada a sua posicao e carater, seus gestos devem ser
apropriados, o cendtio deve ser escolhido corretamente e o artista deve sempre considerar se estd

! BLUNT, Anthony. Teoria artistica na Italia: 1450 — 1600. Sao Paulo: Cosac & Naify Edi¢oes, 2001,
p. 127.
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executando uma obra para uma igreja ou um paldcio, para um aposento oficial ou um gabinete
particular” 2.

De acordo com estas determinagbes percebemos o apelo mais
fantastico que representa Maria mais como uma visio mistica, uma
aparicdo, do que de acordo com aquele contexto intimista e sentimental
evidenciado na pintura holandesa atribuida a Mabuse.

Era necessario, segundo as regras do Concilio, demonstrar nos
personagens retratados seus atributos e vestimentas proprios, procurando
tornar suas alegorias simples e inteligiveis. Os temas deveriam se restringir a
histéria da biblia da maneira mais clara, sem torni-la, no entanto, mais
atraente do que o devido, uma estética que se afastava daquela pretendida
pelos ditos maneiristas, que priorizavam a graca em detrimento da beleza
classica, interferindo na composicio da natureza retratada.

Em Madona com Menino e Sao Joao Batista os atributos sao muito mais
evidentes e numerosos do que em Madona com Menino, demonstrando uma
maior preocupagdo em esclarecer a identidade dos personagens
representados. A composicdo da primeira nio nega sua sacralidade
corroborada no gesto de adoragdo de Maria, na presenca do atributo de Sao
Joao Batista, a cruz de bambu, e no globo terrestre no qual o Menino se
apoia, representando seu controle divino do mundo.

Ja a pintura atribuida a Mabuse parece se preocupar mais em
destacar o aspecto sentimental da cena do que em cuidar de seu cariter
religioso, o que nos permite inclusive ponderar sobre a possibilidade da
mesma representar uma cena de interior entre mae e filho e ndo
propriamente a Virgem com o Menino Jesus, uma possibilidade
interpretativa que seria extremamente condenada pela Contra-Reforma. Em
contrapartida, a forca expressiva desta pintura se concentra na relacio entre
Maria e seu filho, reforcada pela presenca do véu que desce da cabeca da
Virgem e com o qual o Menino brinca. Podemos estabelecer uma analogia
deste véu com aquele entregue ao jovem judeu quando atinge a sua
puberdade (Bar Mitzva), simbolizando o seu ingresso no mundo religioso, e
que também o envolve em sua morte. Uma leitura reforcada pela presenca
das pequenas cerejas caidas aos pés do Menino, que segundo Migliaccio
aludiriam a gotas de sangue vivo.

2 BLUNT, Anthony. Teoria artistica na Italia: 1450 — 1600. Sio Paulo: Cosac & Naify Edi¢des, 2001,
p. 163.

406



[Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2007

Concluindo esta analise, podemos dizer que apesar destas
diferentes estéticas compositivas aqui ressaltadas, as pinturas em questao se
aproximam no que tange ao objetivo da comocido afetiva da imagem da
Virgem como reforco da crenga religiosa.
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Madona com Menino e cerejas
Jan Gossaert — Mabuse
1520
Oleo sobre tela
31x22,8cm
Fundagio Eva Klabin; Rio de Janeiro

Madona com Menino e Sio Jodo Batista
Michele di Rodolfo del Ghirlandaio — Michele Tosini
1570
Oleo sobre madeira
50,5 x 41,5 cm
Fundagio Eva Klabin; Rio de Janeiro
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